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Resumen: El analisis histdrico del arte contemporaneo plantea diversos problemas que el arte de otras
épocas no presenta, y obliga a los profesionales a aplicar en muchas ocasiones una metodologia de trabajo
interdisciplinar.En este sentido, la labor de consefmacen la que se incluye la coordinacion vy
asesoramiento en diferentes aspectos de la obra de arte, ademas de la recopilacion de informacion y
documentacion, se ha convertido en una fuente fundamental para el estudio del arte. Esta labor se viene
realizand de manera exhaustiva en los museos de arte contemporaneo gracias a su compromiso con la
investigacion, divulgacién y conservacién de su coleccion.

Palabras clave:Arte contemporaneo, conservacion, restauracion, investigacion, documentacién accesible,
obra de arte.

Abstract: The research of contemporary art rai ses sever a
Furthermore it forces to implement an interdisciplinary methodioldbis sense, the conservation work,

including coordination and advire different aspects of the artwork, in addition to gathering information

and documentation has become a key source for the study of art. This work is being carried out in the
museums of contemporary art through its commitment to research, diffusioresamdapon of its

collection.
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Resumo: A analise histérica da arte contemporanea propde diversos problemas que a arte de outras épocas nao
apresenta, e obrigas profissionais a aplicar em muitas situagfes uma metodologia de trafmh#toiplimarNeste

sentido, a labor de conservagédo, na qual se inclui a coordinagéo e assessoramento em diferentes aspectos da obra de arte,
além da recopilacaoidéormacéo e documentacao, conveseeam uma fonte fundamental para o estudo da arte. Esta

labor vérrse realizando de maneira exaustiva nos museus de arte contemporaneo gragas ao Seu Compromisso com a
investigacdo, divulgacdo e conservacao da suacolecga

Palavraschave:Arte contemporéneo, conservacgao, restauragdo, investigacdo, documentagéo accessivel, obra de arte.

Problemas para el estudio del arte contemporaneo

Ademas de la evidente falta de distancia histérica, necesaria para abordar d@icaaakra

estudio del arte contemporaneo, los historiadores se encuentran con otras dificultades a la hora de
crear barreras y categorias, analizar sus fuentes, influencias y consecuencias, redefinir aspectos que
el tiempo obliga a cambiar, etc. Todo estdebido a la vertiginosa velocidad con la que el arte
contemporaneo se retroalimenta, se redefine, expande, se modifica en si mismo, e incluso se
autodestruye, como clara consecuencia del momento historico en el que se desarrolla.

La diversidad de foatos y nuevas vias artisticas que surgen en el arte contemporaneo obligan a
crear nuevos sistemas de documentacion, catalogacion y estudio. Por ello se crean y actualizan las
categorias artisticas, estudiando su evolucion e interrelacion, analizandematieaasy su

vinculacion con la sociedad del momento, cuestionandose a su vez el sentido mismo del arte actual,
sus bases tedricas y la validez de las barreras cronolégicas, tematicas o formales que siguen una
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evolucion lineal. Nuevos lenguajes ads$stiparecen con gran velocidad y se interrelacionan con
otros lenguajes y soportes, el arte, la ciencia y la tecnologia conviven en muchas ocasiones.

Dentro de estas nuevas vias necesarias de documentacion, catalogacion y estudio, el restaurador o
conservdor toma un papel importante. Su labor genera documentacion e informacion sobre el
artista y su obra extraordinariamente valiosa para la historia del arte.

La conservacion del arte contemporaneo debe abrirse a nuevas vias de actuacion, incluyendo la
coordhacion y asesoramiento en los desafios que muchas veces plantean las obras de arte o las
necesidades del artista, colaborando directamente con ellos en la creacién o materializacion de sus
proyectos artisticos, ademas de la recopilacion de informacidomegrdacion.

En la labor de conservacion influyen ciertas caracteristicas propias del arte contemporaneo que
obligan a desarrollar protocolos y metodologias concretas. Estas caracteristicas estan relacionadas
con los siguientes aspectos:

A La g ridachde matariales y forinatos.
ALas barreras entre lo material e inmaterial.

AlLa aparicién de nuevas manifestaciones artisticas: arte efimero, arte en la calle, performance,
instalaciones, videote, arte sonoro, Ratr t é

A La particenvaai -n del artista
A La evoluci-n y redefinici-n de |l a obra a |o

Caracteristicas de la obras de arte en los museosu $fluencia en la conservacion

Los museos de arte contemporaneo tienen la responsabilidad de estudiar, divulgar y conservar su
cdeccion. Hoy en dia se han convertido en un foco generador de arte y una aportacion
fundamental para su estudio. Ademas, sieationes determinadas que vinculan, de un modo
especial, las obras de arte con la actividad y funcionamiento del museo.

Comoconsecuencia, se generan proyectos artisticos nuevos, situaciones expositivas diferentes, y se
realizan una serie de actividades relacionadas con su funcién en la sociedad, que plantean nuevos
desafios para la conservacion.

Los departamentos de conservagiGuratoriales establecen conjuntamente una metodologia de
investigacion muy amplia y rigurosa de las obras, definiendo ademas sus competencias. Esta no se
limita a la coleccion del museo, sino que también se establecen los mismos criterios para obras
temporales, que se exponen en un momento determinado.

Para poder desarrollar esta labor, es necesario establecer diferencias y analizar en profundidad cada
obra y su contexto en el museo.

De esta manera, se establecen ciertas tipologias generales:
A) Obrasde arte ideadas para ser exhibidas en un espacio concreto

En muchas ocasiones los museos adquieren o exhiben obras que el artista acaba de concebir como
idea, en ocasiones ex profeso para una determinada sala o exposicion y para un determinado
momento. Ekstudio de esa obra debera ir ligado al objetivo y condiciones en las que fue creada o
concebida.

La obraEsculturalel artista Evaristo Bellotti fue concebida para ser expuesta en un espacio
concreto, el Palacio de Cristal del Parque del Retiro en Nadnial. parte del trabajo de
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conservacion, se realizé una entrevista grabada al artista, que aport6 informacién sobre su obra en
cuanto a montaje, concepcion, conservacion, exposicion, etc.

=

Figuras 1y 2. Entrevista con el artista Evéd@totti durante el montaje de su obra

Esto implica un trabajo interdisciplinar, ya que, en muchas ocasiones, la materializacion de dicha
obra supone poner en préactica una metodologia de conservacion y asesoramiento al artista, lo que
hace que el consereade involucre directamente en la realizacion y montaje de la obra, definiendo
ciertos aspectos que influiran en el futuro, bien sea de manera temporal o permanente, pero de
cualquier manera definitiva para el estudio de la obra y del artista. EsieSaspec

A ElI entorno de |l a obra o espacio expositivo.
A El medio de transmisi-n.

A La percepci-n de |l a obra.

A La intenci-n del artista en cada momento det e

B) Obras de arte que el museo materializa y adapta a su espacio

En ocasiones, los artisteebajan sus obras previamente como proyecto o idea inicial, que debe
completarse para ser mostrada ante el publico.

Algunas obras pertenecientes al denomina@otreetirte en la red, solo pueden contemplarse en

un museo si se activan los procesosagires de datos en la red, creando un espacio y medio de
transmision en cada ocasién. En otros casos la fase de interaccion en la red se ha completado, pero
la obra sigue desarrollandose en otros soportes, por ello es fundamental establecer la fase de
cre&ion en la que se encuentra la obra, que debe ser completada o desarrollada.

Por otro lado, también encontramos obras que solo se generan o se completan como obra de arte
en contacto con el publico que interactia con ellas. En estos casos la labavasdcosse

centra en facilitar esa interaccion, establecer los criterios sobre el medio expositivo en funcion del
estudio de la obra, documentar, comparar los resultados, etc.

En ocasiones, el museo no recibe la obra, sino que solo se le facilitarcdasniestdel artista,

indicando las necesidades y requerimientos de la misma para poder llevar a cabo su plasmacion
material. Esta situacion se da cuando la obra, montada, no puede ser conservada, necesita materiales
nuevos, no es posible el trasladoe delaptarse al espacio, etc. En estos casos, la conservacion
consiste en establecer las fases de trabajo, coordinar la labor de los diferentes profesionales que
pueden verse involucrados, analizar y estudiar si los aspectos expositivos ya han side definido
manera permanente, es decir si son variables o no, velar por su conservacion, etc.
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Figura 3. Participacion del publico en una obra interactiva

Es el ejemplo de la olCarculatiomlel artista Hans Haacke, adquirida recientemente por el Museo
Nacional Centro de Arte Reina Sofia. Esta obra esta formada por un circuito de agua, que sigue un
recorrido complejo a través de tubos conectados de manera especifica. La adquisicion de la obra se
materializé inicialmente en un dossier con instrucciérieepatamento de Conservacion y
Restauracion puso en practica una metodologia adecuada a la obra, teniendo en cuenta todos los
aspectos mencionados anteriormente.

En otros casos, el propio artista se involucra en el montaje de la obra, esto es iyapuatus,
departamentos de conservacion pueden asi asesorar al artista en determinados aspectos de
conservacion, que no suelen tener en cuenta. Estos aspectos suelen ser validos y Gtiles en sucesivos
montajes.

Figuras 4 y 5. Momento del montajdadexposicion Maquinas y Almas. Museo Nacional Centro de Arte
Reina Sofia

La figura 4 muestra un momento del montaje de una de las obras de la eMaoginiés y

Almas celebrada en el 2008 en el Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia. Pdma que la o
pudiera funcionar totalmente, necesitaba un sistema de luces externas y un sensor para que el
publico activara la obra, formando luces definidas por los movimientos del espectador, que se
proyectaban en una pantalla formada por bombillas, el edpaces@e en penumbra, para poder
observar el juego de luces. En el caso de que el funcionamiento fuera incorrecto, o las
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caracteristicas no estuvieran bien definidas, o hubiera interferencias con otras obras circundantes, se
alteraria la obra y el espéotano podria apreciarla en su totalidad. En este caso ademas, era
importante el material con el que se debia realizar la pantalla escultérica, ya que debia cumplir unos
requisitos determinados: debia estar formada por bombillas fundidas de desedas, coloca
aleatoriamente.

Por cuestiones de conservacion, esta obra debe ser montada en cada ocasién. El artista presto la
obra incluyendo un completo manual de instrucciones y requerimientos y colaboré en su montaje,
siendo una fuente de informacién muy util.

C)Obras de arte que pueden verse alteradas de manera puntual o permanente

El arte contempordneo se modifica, a veces de manera voluntaria, forzada por el artista, o
involuntariamente, por problemas expositivos o formales. Esto obliga a revisarrysusdefini
caracteristicas.

Una obra puede ser creada para un lugar concreto, generando asi determinadas necesidades y
caracteristicas que la definen y se estudian en ese momento. No obstante, un medio expositivo
concreto no es necesariamente definitivo. Eiooes, remodelaciones, exposiciones, préstamos u

otras circunstancias, hacen que la obra se vea expuesta en diferentes entornos.

Como consecuencia de lo anterior, el espacio expositivo cambia, y con él se pueden perder ciertas
caracteristicas de la olmanque su identidad no varie. La percepciéon y el medio de transmision
también corren el peligro de ser modificados, por lo que la labor de documentacién es fundamental
para evitar la pérdida de informacién de la obra. En este sentido, se defineindogacatgue

ese nuevo espacio no distorsione la identidad de la obra.

Figura 6. Montaje de una obra en una exposicion temporal
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