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Resumo: A preocupa@o com a perenidade da obra de arte é o principal factor que se distingue quando
procuramos estabelecer a relagéo entre o restaurador e a sociedade portuguesa. Este principio aferiu ao longo
dos tempos os critérios de intervencéo por parte do Restawadecisdes técnicas que foi tomando. Nao
obstante, a andlise histérica de determinados acontecimentoslteéai® demonstra que até a aceitacéo

social do estatuto independente da profissdo, as questdes mais debatidas foram as que condicionavam a
leitura estética da obra. Testemunho visual e material independente, proporciona constantes reinterpretacdes
e intervencgdes estéticas concordantes com a época que atravessa, COm O recurso a materiais e técnicas de
reintegracdo que diferem consoante o0 objegiva 0 qual estd a ser recuperada. Neste aspecto
particularmente visivel da reintegracdo cromética cabe aos diferentes intervenientes com papel decisério,
(dono da obra, conservagestaurador e historiador da arte), a selec¢éo da técnica a apdicdo, ajabra

ao seu contexto.

Palavras chaveReintegracéo cromatica, cor, percepc¢ao visual, histéria, memoria, comunidade.

Resumen:La preocupacion por la perennidad de la obra de arte es el principal factor que se aprecia cuando
intentamos establecerddacion entre el restaurador y la sociedad portuguesa. Este principio condicioné a lo
largo del tiempo los criterios de intervencion del Restaurador y las decisiones técnicas que fue tomando. No
obstante, un andlisis histérico de determinados acontmsnsecioculturales demuestra que, hasta la
aceptacion social del estatuto independiente de la profesion, las cuestiones mas debatidas fueron las que
condicionaban la lectura estética de la obra. Testigo visual y material independiente, proponte&ma consta
reinterpretaciones e intervenciones estéticas de acuerdo con la época que vive, recurriendo a materiales y
técnicas de reintegracion que difieren segun el destino para el que esta siendo recuperada. En este aspecto
especialmente visible de la reiatdgn cromatica corresponde a los diferentes intervinientes con papel
decisorio (duefio de la obra, conservesltaurador e historiador del arte) la seleccién de la técnica a aplicar,
ajustando la obra a su contexto.

Palabras claveReintegracién crométjaolor, percepcion visual, historia, memoria, comunidad.

Abstract: The concern about the durability of artworks is the major factor distinguished between the restorer

and Portuguese society. Thi s pri nciventioa criteiasandme as ur e ¢
technical decisions. The historical analysis of some social and cultural facts shows that until the profession’s
acceptance as an independent work, the major debates centered in the aesthetic issue. Independent visual and
material teghony allows reinterpretations and aesthetical interventions concerning to the epoch that
traverses and recurring to reintegration techniques and materials and differing on the aim to which is being
recovered. In the particularly visible aspect of choomedtitegration, the different actors (the owner,
conservatoerestorer and art historian) have a deeimsi@king role in the selection of the reintegration

technique to be applied, integrating the object in the community.

Keywords:Pictorial reintegrationglor, visual perception, history, memory, community.

Desde o periodo ptéstorico que a Arte é prova e reflexo do comportamento humano. Como um
instrumento de expressdo que complementa o pensamento e a escrita, a arte serve varias funcoes:
aumentar armazenar o pensamento, manipular ideias, contribuir para a formacéo da identidade e
da memdéria. Mas é sobretudo a realizagcdo de uma intuicdo que associa a cognicdo e instinto,
demonstrando o produto do pensamento. Enqudistiplina da Artenformadorada memoria
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dos povosa Historia desempenha um papel fundamental como factor de coeséo ou dissociacédo
guando se estabelecem projectos de intervencdo no Patrimoénio. O seu propésito é precisamente
compreender a realidade apdés um tratamento rigoroso dosciamntbs e fendmenos
investigados. Isto significa, em Ultima analise, que ndo € a realidade histdrica que perdura, o que
perdura é a imagem, sob a forma de Patrimonio mével e imovel, que ficou dessa mesma realidade,
transformada em Historia.

Em Portugalparece existir uma observacdo atenta por parte de especialistas e inbaessados
matérias da arte que trazerassunto a comunidade enémtam opinides divergente&p sé a

nivel nacional mas também no panorama internacional. A influéncia intenoagimabncerne

aos cCr irec@peracaospictdriea ha pi ntura de cavalete parece
de reintegracdo cromatica tomgudss pintoresestauradore®ram influenciadas por marcos e
condicionantes historigmciais, dos qudaremos alguns relatos. Apesar do restauro de pintura de
cavalete de se tratar de um assunto amplamente discutido ao nivel social a partir do século XIX, é
essencialmente na esfera da percepcao visual da pintura, no que concerne sobretudo aos critérios
aplicados pelo pinteestaurador e intimamente ligados a forma como este se contextualiza na
sociedade da época.

No largo periodo que coube entreemdre os séculos XVI e XVIIh modo de produzir
conhecimentassentava na logica de critério cientificm ¢nvengéo de uma retdrica hipotético

dedutiva. Ocorria frequentemente a margem das instituicbes especializadas como as universidades
ou academias cientificas, apresentando por um lado a vantagem da liberdade criativa mas por outro
a falta de condicbGesatariais ele aplicacao déécnicasexperimentais, sendo conjuntamente
obstacula discusséo de procedimentBeijé 2008: 42No entanto, seguiase as experiéncias

rel aci onadas ¢ o nmVateria Bictdri®dosgiesl 768) gue snu Rottugalestacam

sobretudo a partir do século XMxemplos disso s&@s ensaise da representacdo naturalista da

luz eda sombraomo adexperiéncia da céhddeda por Filipe Nunes cerca de 1615 (Chagas

1767), os relatos do Padre Teodoro de Altrmxilee aantecamara de egpgllfos mei da 17 86 :
Ou O eda exoetEocia dag comse aut or desconUnmedos chsos nfaidat her |
significativos é o de Diogo Sampaiosgpidedica especialmente ao estuddeito das cores na

pintura. Asconcluse s que o0bser v aBrevatramdd da cenaposkdo drifialed dasi corés
vao de encontro a recentes teorias da percep¢do da obra de arte. Menciona que o0 que satisfaz

i nteirameagonassodésed® sd® au ®0 das ¢ adas partgsdas figurasas a ¢
fazendeas parecer naturais, que, auxiliadas pelo correcto traco do desenho e relevo transmitido
peloclare scur o e com uma composi-«o0 bem ibelbgi nada
coloridea graca. Ao adicionar a cagigaca justeza da sua cor propria, resulta a perfeita imitagéo
natural das qualidades que favorecem a harmonia e, em Ultima instancia, a beleza das partes. Assim,
para Sampaio o conceito de Beleza € sindnimo da perfeicdo da cor com que se represlenta o natu
(Feij6 2008: 122fste conceito ndo seria estranhosaus contemporaneos. Pdmga este

objectivo, o pinterestaurador teria de estar munido do conhecineerfzeriéncia que lhe
possibilitasse aplicar a técnica da mistura das cores nufegg®iquase miniaturista pangar

o colorido do naturaD critério imitativo era legitimo e nobilitafteintor-restaurador exercia a
orecriac@opictorica, sobre pinturas anteriores e até da mesmasépstazendo sobretuds

classes altas daisdade (Serrdo 20@tjos valores respondidmguentementaos designios da

moda.N&o sendo caso Unico para o século Xxdic a mp orecdparacéo pidtgiesiacae 0

italiano Pietro Guariefttujo critério de intervencdo cromatica para o restewintura parece
corresponder na pratica do retoque a teorizagdo de Diogo S@rapmiese de um pinter

restaurador esclarecido das técnicas pictoricas tradicionais e modernas utilizadagigumaltalia e
conceituade nt r e as cddausdodan noneepndcesd pintaddo, mas lavando e retocando, sen
que se perceba outta(mM@e@ dr i gues 20 0 D, martid&da publi€tartpelo proprib o r ma - «
artista na imprensa da alfure@idencia por um ladoseu elevado estatuto soeiglor outro a

ut i li za-«o assumida do r et ovglares histofaims®tmae cor par a a
da pintura, nabeloerigiama i mitativa do 0
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Aliada a ideia de valorizacdo histdrica da imalgegese a academiaensaio de sensibilizacéo

das emadas sociais si@dvens para eonservagdo do patrimonio pictorico portugMigslelo

deste cuidad® o discurso proferido em 1803 pelo reconhecido-pestaurador Vieira Portuense

na abertura da Academia de Desenho e Pintura da cidade do Poebseaagrou director:

oQuem tem a cargo dirigir a mocidade em hum estudo de tanto interesse, ha igualmente mister consul
exemplares, que felizmente se conservao ha tantos séculos, apezar das injurias do tempo, e examinar
gue e sua perfeicdo, e sublimidade possuem huma geral estimacdo de todas a® Nacdes, que a:
(Portuense 1803: &sse fomento resulta em boa medida da reforma do ensino das artes e
industrias mas tambémnconsequéncida véorizagdo por parte de esipdistas internacionais do

patriménio artisticportugués factor que parece ter sido fundamental para aieaoilizacdo

nacional do conceitbe preservacao dpatriméio cultural, para qual contribuiu em muito o

conflito bélico mundial e a consadaalestruicdo patrimoiial

No que concerne iaformacdo corrente resultante ed@lucdo cientificdas experimentacfes

luminicas e pictérisanternacionaisgchase uma noticia particularmente interessanteadede

Andrade Corvem 1857, dois anos deidos daseguda exposicdo universal de Parierma na
rubricadRevista Estrangeii@s 0Annaes das sciencias @ lettl@gperiéncias feitas em Franca sobre

a representacdo da luz na pinto@és quais se refutam alguns principios da essépituda

através das leis da fisica, a propésito das medi¢Bes fotdm&sriafisnacbes sao terminantes

perante a medi¢do experimentaspracdo a representagdo pictérica do real € uma utopia pois esta

€ resultante de um processo criggigendo poirssoo realism# pictérico a menos razoavel das

escolas de pintyna o iasscieficia demonstra que os mais celebres quadros ndo teem sendo uma reali
convencao, que os olhos e a intelligencia admitem e admiram, porém querapeabséaifpmosa prova se
No que toca ~ Trepresent afiekimagelrg uma interpretacdoaigojosama i s
mundo extedor. ( Por t u g&2)l O desfeshdesta &pefliéncia trackezem recomendacdes

praticas para o pintor, também rgstdor: que para a imitacdo da natureza se escureca todos 0s
foscosequena reprodu-«0 da i nci d°®ncismpldsaistd uap soarr e
dednfied quando comparada com a | uz natapictdach . A acr
oda infinita luz e da obscuridadé (Rbniteyal 1857: 3&PR)sdo associadas também as limitagbes

materiais como a reduzida escala das3imtgserfeita quando comparada com a realidade visivel.

Estes prinipios basicos do estudos contastes e da utilizacdo da luz natural na aplicacdo dos
materiais pictéricos sao basilares para o restauro de gRemratendopara aspectos
incontornaveis na reintegracdo cromatica de pintura, estas investtjgef@® no amago de

novas experiénciae reintegracdo diferenciada, uma vez teedaintuito domimetismo da

realidadale caractanimitavel.

A reflex&o internacional sobre as questd€srmiervacao e Restadmpatrimonio influenciou as

atitudes e fez divergir opinies sobre ontextép a administrar a pintura portuguesa. A uma

corrente a favor da sua simples conservagéo, impulsionada por Francisco Metrass, seguidor atento
das <correntes est®ticas eartistaoconsunBdaposseiusn& 0 e x per
corrente mais tradimalista endefesa do restauro das pecas. Em 1859, a proposito da primeira de

varias reunidesom o intuito de discutio caracter interventivo sobre as pinturas que se
encontravam depositadas na Academia Real dearBmslasle Lisboa, Metrass defende a
conservacéo e ndo o restauro de uma pintura de Vieira Lusitano. Contramgasaenponto de

vistg a opinido dos restantes ezsglistas apoiasa na expenéia tedricgpratica comprovada
internacionalmentquer ao nivel das galerias artistitesao nivel da teorizacdo especializada na
matériaNa opinido destes especialistasstauro pictoricda pintura portuguesasultava nao so

de uma possibilidade mas sobretudo de um daver p i dewianr eapsdiamd ser restaurados pelo
mesmo modosguem praticado nas galerias estrangeiras e pela maneira que o tem tratado varios autore
escriptogNeto 2003:239)A esse dever de restawammacrescidoss critérios de reintegracao
crom8tica, apl i capate endeaitniginal rio edigtane nt e 0

A polémica sobre a conservacdo do restauro da pgura portuguesa primitiva estesde

frequentement@ comunicacdo social. Nesthscussdesio deixa dser evidenciado papel
ingratodo pintorrestauradocomo interveniestdirecto na obra, sendo conotado constantemente
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com a negligéncia do repintém dos casos mais significativos, alargado a nivel internacional,
passotseem tornodas pinturas de Gratasco, ond émanifesta a opinido formad&raa da
profissdo- o Jaral do Commercio de disbahe 1 Jubrodde 186bupbe em evidéncia a
desvalorizacao dara originafp e r a rpincel sacriebobaadd r est aur ador .

Na década seguinermanece a opinido depreciativa do oficio. A conotagao directa aites actos
vandalismo induzidos as pinturas destaca na p Aretelietad - de A 87 2, a prop-
aguisicdo pela Academia de Beies de um quadro de Holbein proveniente da Bemposta
representando a Nossa Senhooen a notoriedade de manter apantemente sem intervengdes

c r o m8 10$ amrdalas, algunhados restauradores entrenndsppowparamd a at @ hoj e § s
(Lima 1872: 161). Joaquim de Vasconcellos € uma das primeiras personalidades portuguesas a
insurgirse contra esteguonceito que assombrava a profissdo. A propésito das variacdes indevidas

na traducgéo feita por Sousa Holstein acerca da antiga escola portuguesa’,dégsotuneellos

aponta a fraca Picturadeénerep @adber t €@!jo adbteugador de st r u i
(Vasconcellos 1881: 4), afattan acto de restaurar das acgfesandalismo. Alude a incuria
governamental como parte activa da destruicdo patrimamgrbade embarague acarretaon
desenvalimento do restauro em Portygadmparado a atitude nacional a estrangéi@ue
vergonha n«o ® | er néum jornal, qgue um estran
monument os ddarte?! £ -sepsobee © iestado dgsumadra@sn&igtd® quemon ot r
caso de se proceder a sua restauragao, sejam confiados a algum ¥andal&/cuesos estragueel | os 1
- considera o restauro uma possibilidade para além da conservacao

O crescenténteresse pela manutencdo das coleccoamfdios grandes impulsionadores do
aprofundamento pratico e da teorizac&eidsegracdo cromatigeela razdo 6bvia da proximidade

do objecto em relacdo ao observgBadrigues 2007: 3A.este proposito, foi publicado em

1885, pel conservador do Musé&lacional de Bel#stes Manuel de Macedo, o primeiro manual

t ®c ni BRestaurhgdo de gdadrosMacedo procurou estabelecer as
restaurador, ndo se desligandddda de que lheeria essencial o talento como pintor. Na

contnui dade desta ideia est edala@emretogde ogrimgitoi n- «o e
| i g a dfficiha o segundoorrespondente aomponente artistica do mesmo processo, mas o

ultimo dos recursas utilizar sem pretensdes artisticagematicacondizentecom as opiniées
internacionais a respeito da magéeiacontrava eao @lcance de todas as intélligénMasc e do 1885
1) e pretendia desmistificar a sua especificidade. tAgmesentavae com fins claramente

educativos de neciencializagdo do valor patrimonial e histoérico, alertando para os danos fisicos e
econdmicos que uma intervencgéao inapropriada poderia trazer aos quadros.

Apesar da tentativa de Macedo para estabelecer uma terminologia da especssitaieao
pubicoemgeral Ramal ho Or t i g « odesastre deBodndade réstaaramdoor iuzma 0
ogallicismo technico, recentemente introduzido no vocabulario nacional, mas ainda ndo definido verna
appl i c dOrtigéo 1896: 47). O casoddetauro de pintura, catastidéénda maior que a da
arquitecturayincula por longo periodo mi t pintuch gorimiiiva portugwesanito dos
orestauradettestruidares r e fslee cetsitnedso v al o gléassnacomeimo Pm@t el addap
falta de publ i c areintegsacid cRodd@ticacoanst ,i nau ai drepintané ched ad c o
(Braga 2007)endo o profissional do restawro c a r §restaeradyalitisiapassivelmente de

influéncia franceseam matéria

No inicio do séalo XX, instalase uma nova polémica em torno do restauro pictalésta

ocasido sobrgainéis quinhentistas representan8o Vicente do pintor Nuno Goncalves,

escolhidos pelo Estado Novo como im&gdendemanda ideoldgicageneradora da identidade

nacionall mpulsionador do restauro destes paib@s® de Figueiredo, director do Museu de Arte

Antiga lamenta a atitude dos artistas portuggesssontemporaneos, que, esquecendo a técnica

da pintura antiga falhavam na tradicdo e na visdo jusla$iaNda emancipacdo académica da

escola francesaurgee m def esa da e dunemérix pitodsa asdirmiaiaca pel :
aprendizagem da técnica de pintura antiga como condicdo essencial para que pintores e
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restauradores pudessem percepcionatimidesde ced@ forma das coisas. Aegligenciaesta

pratica os pintoregstariam a prejudiesrena évolucdo do seu temperamento e no da sea tezhnica
contribuir i neddcar smal v pubtieon que, julpaido @er & pintdesagral@oa a

achar coisadéacil( Fi g u e i fO%).dReconheéhdb Ino pinéffestaurador Luciano Freire a
consciéncia e a capacidade de percepcionar o valor da memoria histérica, e a habilidade para a
Otécnica pitor@sdasafia o artistaemcetaa empreitala d e r e witalplade pictérica O
limpeza eeintegracao cromatica dos painéis de S. Vicente

José de Figueiredo, pintura a 6leo sobre tel@dwalaino Bordalo Pinheiro, 19DRiseu Nacional Soares dos Rais,
470.Créditos fograficos © Instituto dos Museus e da Conservacéo.
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Luciano Freire. Créditos fotograficos © Instituto dos Museus e da Conservagéo.

Considerado actualmente como pioneiro de competéncia profissional da préatica do restauro como
ciéncia em Portugal (SeabbQ72 6), Freire € o primeiro a ser reconhecido pela utilizacao de
ocritérios cientfficoseiategracdo cromatieaestand® ndo sé pelos proprios artigos impressos,

como peloapoio obtidopor figuras de importante destaque na sociedade, como éde caso

Ortigdo Burnay (Burnay 194h)de Affonso Lopes Vieirgue se insurgamsua defesa no que

concerne nomeadamenteentegracdo cromatica dos painéis 8éc8itena confDar °nci a
Reintegracdo dos Primitivos Roftuogesseémeira 1923)

No ertanto, as opinidesontemporaneativergiam quanto as consideracdes técnicas emitidas por

Freire. Para Virgilio Correee ent endi ment o materi al dam g i nt ur a
figuracdo nem odestilo | iserdo toahe@mento do processprdparacdo das tabuas e tintas que

opoucos elementos de interesse & difeaepaiagde e nt ava par a Retulagpg nt ur a d
oartista e restautadoe laborioso e obscuro trabalhador, voluntariamente enclausurado dentro do plano ¢
propide restituir ao seu f 8ci es (MolkmanmMathade 22: os exem
268) e insurgise quanto a metodologia tomada pois as duvidas eram legantedias ci0s

painéis iam sendo restala® Assim, é relativizada@ilet i mi drazdee téaicasd e0. Fr ei r e
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Outro dos casos apontados por Correia foi o da certificacdo de autenticidade da assinatura do
pintor no quadr o s ei Bentecodtes sa tar icbovislsabeoondaeer#E@Brt« oc a
d e p 0 s i doigaeabsa@d@tadon a per i t dAceilse tdoaicaera am argumento que

partia de um principio ambiguo e por isso s6 justificado aquando da inexisténcia de documentos
escritos que incertapamamoreala ahsissetno rdiocogar af i a art2zstica

A estrutura-«o atr av ®srealidade alargada hue ofgracéaqi(evidivelc é re n t 2 |
1996: 33)veio legitimar o valor do estudo d&azbes técutaspintura, dmerando o
aprofundamento da relacao interdisciplinar e@iomsevacao e Restaueocos métodos de exame

e analise auxiliares. A categorizacao da linguagem universal das coresutradozigamento

de onda especifico de ordem nicaépossibilitoww seu reconhecimenioternacional. Nesta
continuidade, a aplicac@fdtografia ao exame cientifico de obras depentmitiu documentar

fielmente uma imagem, contribuindo para a obtencdo de documentos relativos aos diferentes
métodos de exame e andbgdicados para a sua interpretacdo. Em Portugal, Pedro Vitorino e
Roberto de Carvalho publicaram em 1928 os primeiros resultados de um exame radiografico em
pintura. No respeitante as analises laboratoriais quimicas e estratgdificégado o primeiro

estudo em 1932 por Carlos Bonvalot. Destes episodios adaiag@organismo oficial regulador

das medidas de conservacao, exames e analises laboratoriais das obras dsarnepassia

uma década Em 1936 foi criado baboratério de Exames e Andlises de @lwaste dirigido

por Jodo Coutcsob a tutelaa Museu de Arte Antiga. Em 1965, as oficinaSodservacéao e
Restaur@ osLaboratérie de Fotografia, Fisica ai@ica concebidoparaapoiar as intervencdes

sobre as obras de art#estacarase como organismo auténomo, criaselooficialmente o

Instituto José de Figueiredo. Esta emancipacao resultou em grande parte do esforgo levado a cabo
pelo pintofrestaurador Abel de Moura, ai funcionario desdeN®@5anos oitenta, além de serem
actualizadas as competéncias do IJF como instifiqjdloegulaora da actividade, surgiram no

pais os primeiros Cursos Superiores estat@iormdervacdo e Restawoas Associacdes de
ConservadordRestauradores, regulamentados segundo a orientagdo das convengdes
internacionais.

Jodo Couto dirige o Laboratériol@mes e Analises de Oklilag\rte,ainda dependente do Museu de Arte Antiga, em
1936 Créditos fotogréaficos © Instituto dos Museus e da Conservacao.
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Equipamento fotogréafico daboratdrio de Exames e Analises de @imaste do Museu de Arte Antiga década de
trinta do século passa@éditos fotograficos © Instituto dos Museus e da Conservacéo.

Equipamento de raios utreleta dd_aboratério de Exames e Andlises de @leaste do Museu de Arte Antiga na
década de trinta do século pasdadalitos fotograficos © Instituto dos Museus e da Conservacao.
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